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INTRODUCCION

Mediante el presente informe juridico se viene a arrojar luz sobre las principales cuestiones
juridicas relativas a los creadores y obras integradoras de un juego de mesa.

Partimos de la base de que el juego de mesa no es una obra en si, sino que el juego esta
compuesto por varias obras, como pueden ser, la estructura y guion del juego, los personajes o
las ilustraciones, entre otros.

Esta falta de unificacion ha dado lugar a que el mundo del juego de mesa no sea considerado una
“industria” en si.

Y es que cuando hablamos de industria, hacemos referencia a un colectivo que se rige por unos
usos y costumbres habituales en el sector. Es decir: Unos entes clave en el proceso de creacién,
explotacién y comercializacidn de las obras, perfectamente delimitados, como por ejemplo lo son
en laindustria musical el autor, el intérprete, el productor artistico, el productor musical, el editor
o el sello discogréfico.

Ello da lugar a que entre estos entes se hayan regulado a la perfeccion los contratos que rigen
entre todos ellos y, por tanto, el contenido de sus clausulas (tales como la duracién, los royalties,
los adelantos y la cesion de derechos, entre otros). Esta regulacion, a su vez, da lugar a que haya
mas margen de maniobra para los creadores, mas conocedores, no solo de sus propios derechos,
sino de aquello que es habitual en la industria. Y es que este conocimiento, ademas, les permite
no “perder royalties por el camino”, gracias a las entidades de gestidon que se encargan de la
monetizacion a gran escala de sus derechos de remuneracion, teniendo, a su vez, diferentes
herramientas juridicas de proteccion para sus obras.

El camino para los creadores y otros entes intervinientes en las industrias culturales no ha sido
un camino facil. Poco a poco se han ido regulando estas cuestiones y, ahora, a pesar de las
dificultades inherentes a la negociacién de un contrato de estas caracteristicas, existen unos
estandares que les permiten moverse con mas seguridad juridica.

Es por ello que el presente Informe no versa sobre cuestiones relativas en la industria audiovisual,
ni tampoco musical, sino a la de los juegos de mesa, que poco a poco va ganando un claro espacio.
Y es que, a raiz de la pandemia, hemos visto cdmo se han incrementado exponencialmente las
ventas de los juegos de mesa, debido a las nuevas necesidades del publico a la hora de consumir
cultura y entretenimiento.

Pero, lo que debemos preguntarnos es, éesas ventas han repercutido de forma directa en el
beneficio de los creadores? La respuesta puede variar dependiendo del creador y del juego, pero
si una cosa queda clara es que aun existe desconocimiento sobre su régimen juridico dentro del
marco de la propiedad intelectual e industrial.

En suma, lo que aqui se plantea son las diferentes formas de autoria que recaen en el juego de
mesa, las cesiones de derechos que se producen sobre las obras, la proteccién industrial, las
entidades de gestidn a las que el autor puede acudir, asi como otras cuestiones interesantes e
inherentes a la figura del autor del juego de mesa.
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BLOQUE I: OBRA'Y CREADORES
1. LOS AUTORES

Ser autor no es lo mismo que ser titular de derechos, pues segun el articulo 5 del Real Decreto
Legislativo 1/1996, de 12 de abril, por el que se aprueba el texto refundido de la Ley de Propiedad
Intelectual (en adelante, TRLPI): “Se considera autor a la persona natural que crea alguna obra
literaria, artistica o cientifica”.

Y ese autor, cuando crea, es a su vez titular Unico de los derechos de explotacion regulados en
los articulos 17 y siguientes del TRLPI (reproduccién, distribucién, comunicacién publica y
transformacion), hasta el momento que decida cederlos a un tercero. En consecuencia, el tercero
cesionario es quien también adquiere la condicién de titular de derechos, pero nunca de autor,
pues esta condicion va ligada a la mera creacion.

Tener la condicién de titular de derechos atribuye unas facultades que, como hemos comentado,
pueden ser cedidas a un tercero que disponga de recursos Optimos para explotar la obra,
haciéndola llegar al publico en mayor y mejores condiciones como hacen, por ejemplo, las
editoriales.

En consecuencia, resulta crucial entender los entresijos del derecho de autor para plasmar en los
contratos con terceros: el ambito de la cesién, el tiempo y las condiciones econdmicas. Es por
ello que, dependiendo de cdmo se estructure la creacion de un juegoy, por tanto, la autoria sobre
el mismo, encontraremos unas previsiones en el contrato u otras.

1.1. éQuiénes son los autores de un juego de mesa?

Para poder identificar los autores, primeramente, debemos identificar las obras que se
encuentran dentro del juego. Y es que el juego de mesa en si no es considerado una obra a efectos
del TRLPI y, por tanto, en su conjunto, no goza de proteccion juridica por la via de los derechos
de autor. Se deben desgranar cada uno de los elementos que conviven dentro del juego de mesa
para identificar cudles pueden ser considerados obras.

Segun el articulo 10 del TRLPI: “Son objeto de propiedad intelectual todas las creaciones
originales, literarias, artisticas o cientificas expresadas por cualquier medio o soporte, tangible o
intangible, actualmente conocido o que se invente en el futuro, comprendiendo entre ellas:

a). Los libros, folletos, impresos, epistolarios, escritos, discursos y alocuciones,

conferencias, informes forenses, explicaciones de cdtedra y cualesquiera otras obras de la
misma naturaleza.

d) Las obras cinematogrdficas y cualesquiera otras obras audiovisuales.

e) Las esculturas y las obras de pintura, dibujo, grabado, litografia y las historietas
grdficas, tebeos o cdmics, asi como sus ensayos o bocetos y las demds obras pldsticas,
sean o no aplicadas.
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h) Las obras fotogrdficas y las expresadas por procedimiento andlogo a la fotografia.

El listado del articulo 10 TRLPI no es taxativo, es meramente enunciativo por lo que siempre que
una creacién cumpla con el requisito de originalidad exigido, podra ser considerado como obra
protegible por los derechos de autor.

A tenor de lo expuesto, seria autor aquella persona que crea:

- Lasreglas del juego acorde a una disposiciéon y estructura.
- Lasilustraciones y disefio.
- Personajes.

Es por ello que, a lo largo del presente Informe, tomaremos en consideracion dos figuras clave:
El autor de las reglas e historia del juego vy el ilustrador y/o disefiador. Todo ello sin perjuicio de
entender que estas figuras pueden confluir en una sola persona.

2. LA OBRA: CALIFICACION JURIDICA DE LOS JUEGOS DE MESA

La calificacion juridica del juego de mesa dependera de cdmo los creadores organicen su creacion.
Veamos los casos posibles:

2.1. En caso de que el autor del juego sea autor por cuenta propia: Obra individual y obra en
colaboracién

o Opcidn A: Podra crear el juego y encargar, mediante un contrato de encargo y de cesién
de derechos, las imagenes, disefio y disposicién del juego a un ilustrador y/o disefiador. Sin
perjuicio de que luego, el primero, pueda ceder a su vez, los derechos a una editorial para
una mayor explotacién. Para comprender el alcance de esta modalidad, acudiremos al
punto 3 del Bloque Il del presente Informe donde se detalla el contrato de encargo y cesién
de derechos entre autor y disefiador.

o Opcidn B: Podra crear el juego conjuntamente con otros autores (coautores), ya sean otros
autores del juego o ilustradores y/o disefiadores. En este caso estariamos bajo el supuesto
del articulo 7 del TRLPI, donde se encuentran las obras en colaboracién.

2.1.1. ¢Qué peculiaridades tienen las obras en colaboracion?

o Las obras en colaboracién son el resultado unitario de la colaboracién de varios autores.

o Para divulgar y modificar la obra, se requiere el consentimiento de todos los coautores y,
en su defecto, el juez resolveradl. Ademds, una vez divulgada la obra, ninglin coautor puede
rehusar injustificadamente su consentimiento para su explotacion en que se divulgo.

o) A reserva de lo pactado entre los coautores de la obra en colaboracion, éstos podran
explotar separadamente sus aportaciones, salvo que causen un perjuicio a la explotacion
comun.

! Habida cuenta que la divulgacion de la obra es una facultad inherente al derecho moral, es légico que
este tipo de decisiones sean unanimesy, en su defecto, resuelva un Juez.
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o) Los derechos de propiedad intelectual sobre una obra en colaboracién corresponden a
todos los autores en la proporcion que ellos determinen. En lo no previsto en la Ley, se
aplicarian las reglas establecidas en el Cédigo Civil sobre la comunidad de bienes.

En este caso adecuado que todos los creadores firmaran el mismo contrato de cesion de derechos
a una editorial, procediendo a un reparto de royalties acorde a sus aportaciones.

2.1.2. {Qué debemos tomar en consideracion cuando se realiza una obra en colaboracion?

Teniendo en mente la multiplicidad de autores y las peculiaridades arriba mencionadas, es
conveniente plasmar en un contrato entre los autores, las siguientes cuestiones:

o) Determinacién del nombre o pseuddnimo con el que los autores quieren identificarse a
efectos de divulgacion.

o Aportacién de cada uno de ellos y, por tanto, porcentaje de autoria.

o) Plazos de entrega de cada autor de su aportacion.

o Decisién sobre la version final de la obra.

o) Posibilidad de ceder los derechos a una editorial: En este punto se regularia el porcentaje
a ceder, los royalties y otras cuestiones inherentes al contrato editorial para evitar
controversias futuras en el momento de negociar con la editorial.

o) Posibilidad de crear obras derivadas, reguladas en el punto 3.1. del presente Informe.

o Posibilidad de explotar sus aportaciones de forma individual.

o Responsabilidades inherentes a la condicién de autor.

o Régimen de incumplimiento contractual.

o) Reparto de gastos con el que hacer frente cada autor.

... entre otras.

2.1.3. ¢Qué problemdticas plantea la obra en colaboracion?
o La originalidad de las aportaciones

Hay que determinar si las aportaciones de todos los participantes tienen la suficiente originalidad
para ser consideras aportaciones creativas y, por tanto, aportaciones que se encuentren bajo la
proteccién de los derechos de autor o si, de lo contrario, son aportaciones meramente auxiliares
o subordinadas sin creatividad alguna, lo que conllevard no tener royalties por derechos de autor.

o La inseparabilidad de las aportaciones

A veces resulta imposible distinguir las aportaciones, es decir, determinar la cuantificacion de la
aportacion de todos ellos. Por ejemplo, cuando las reglas del juego sean creadas entre dos
personas mas o menos en el mismo volumen de aportacion.

Se recomienda, atendiendo a lo argumentado en el punto anterior, plasmar perfectamente la
division de derechos de autor entre estos dos coautores. Una via para ello es la regulada en el
articulo 393 parrafo 22 del Cédigo Civil, donde las aportaciones se presumen iguales salvo prueba
en contrario.
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2.2. Encaso de que el autor del juego sea autor por cuenta ajena: Obra colectiva

En este caso, estariamos bajo el supuesto del articulo 8 del TRLPI, donde se encuadran las obras
colectivas.

2.2.1. ¢Qué peculiaridades tienen las obras colectivas?

o) Son aquellas creadas por la iniciativa y bajo la coordinacién? de una persona natural o
juridica que la edita y divulga bajo su nombre y estd constituida por la reunion y
aportaciones de diferentes autores® cuya contribucion personal se funde en una creacion
Unica y auténoma para la cual haya sido concebida sin que sea posible atribuir
separadamente a cualquiera de ellos, un derecho sobre el conjunto de la obra realizada.

o) Frecuentemente, la persona natural o juridica que divulgue bajo su nombre es quien
financiard la creacion de la obra.

o Salvo pacto en contrario, los derechos sobre la obra colectiva corresponderan a la persona
que la edite y divulgue bajo su nombre.

o) La persona natural o juridica que divulga es quien financia la obra.

2.2.2. ¢Qué problemdticas plantea la obra colectiva?

o) La autoria de la persona juridica

Si bien se ha expuesto que la autoria siempre es del creador y ello no necesariamente conlleva
ostentar la titularidad de los derechos, en el caso de la obra colectiva, encontramos la excepcion:

La persona juridica que divulgue la obra, tiene la autoria sobre la misma. En consecuencia, la
recomendacién a los creadores es crear una obra de forma individual o en colaboracién y, en
pocos casos, colectiva, puesto que va a perder los derechos de autor inherentes a su creacién
debido a la relaciéon de ajenidad con la persona juridica, salvo que entre las partes pacten lo
contrario.

Asimismo, es importante resefiar que, no hay obstaculo alguno para que los participantes de las
aportaciones de la obra tengan su derecho moral de paternidad reconocido, siempre y cuando
su aportacion sea separable de la obra en su totalidad.

o Toma de decisiones
A diferencia de lo que sucede con las obras en colaboracion, en las obras colectivas quién decide
como va a divulgarse la obra, y otras cuestiones inherentes a su figura de coordinador

corresponden a esta persona natural o juridica que divulga.

Asimismo, v, al igual que sucede con las obras en colaboracién, salvo pacto en contrario, cada
participante podra explotar separadamente su aportacién.

2 Estos requisitos deben ser demostrables a efectos de reconocimiento de autoria a la persona juridica.
3 Le es aplicable el régimen de las obras en colaboracidn, puesto que relne la aportacion de diferentes
coautores.
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3. CUESTIONES INHERENTES A LA FIGURA DEL AUTOR
3.1. éPuede el autor crear otras obras a partir de una primera?

Si. Partiendo de la obra original se pueden crear las llamadas “obras derivadas”, previstas en el
articulo 11 TRLPI, las cuales podrian ser: Traducciones, adaptaciones, revisiones, actualizaciones,
anotaciones, compendios, resimenes y extractos.

En este sentido, también lo serfan las transformaciones, es decir, transformar el juego de mesa a
una obra literaria o artistica, como lo podria ser, por ejemplo, una pelicula o una serie de
animacion basada en los personajes del juego.

En todo caso, la obra resultante debe ser una obra a efectos del TRLPI, es decir, que concurran
en ella los requisitos de originalidad exigidos y se pueda encuadrar en el ya mencionado articulo
10 TRLPI.

3.1.1. ¢A quién corresponden los derechos de autor de una obra derivada?

Corresponden al autor de ésta ultima obra, sin perjuicio del derecho del autor sobre la obra
preexistente de autorizar, durante todo el plazo de proteccién de sus derechos sobre ésta, la
explotacién de estos resultados en cualquier forma vy, en especial, mediante su reproduccion,
distribucion y comunicacion publica o nueva transformacion.

Y es que, si el autor de la obra derivada fuera el mismo que el de la obra original, no habria
problema alguno. En cambio, si el autor de la obra derivada fuera un tercero, éste deberia pedir
la correspondiente autorizacion al autor de la primera obra o a su editorial.

3.1.2. ¢Qué se debe prever cuando se crea una obra derivada?

Es adecuado plasmar en el contrato editorial la obligacion del editor de recabar la
correspondiente autorizacién al autor del juego de mesa, para llevar a cabo este tipo de
transformaciones, puesto que van a repercutir directamente en la imagen del juego vy, por tanto,
del autor. Para mayor abundancia, podemos acudir al punto 2 del Bloque Il del presente Informe
donde, en el clausulado del contrato de edicién.

3.1.3. ¢éQué problemdticas plantea la obra derivada?

o) Los cambios pueden ser no suficientemente relevantes

En caso de que las nuevas aportaciones no reunan los caracteres de originalidad, se entendera
que se ha producido una reproduccion del juego, y no que se haya creado una nueva obra.

o) La inspiracion
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La obra derivada debe tener rasgos del juego de mesa original, debe mantener alguno de sus
elementos esenciales. En caso de que el autor de la obra Unicamente se inspire, estaremos ante
una nueva obra, donde no es necesaria la autorizacion del autor del juego.

3.2. Si el autor ha cedido los derechos a una editorial, ésigue siendo autor de la obra?

Si. La condicién de autor se da con el mero hecho de crear. Hablamos del derecho moral, el cual,
a su vez, le confiere las siguientes potestades de tipo irrenunciable e inalienable. Es decir,
potestades que no puede ceder, enajenar ni renunciar, las cuales son:

o) Decidir si su obra ha de ser divulgada y en qué forma.

o) Determinar si tal divulgacion ha de hacerse con su nombre o con un pseuddnimo, signo o
de forma anénima.

o Exigir el reconocimiento de su condicion de autor de la obra.

o Exigir el respeto a la integridad de la obra e impedir cualquier deformacién, modificacion,

alteracion o atentado contra ella que suponga perjuicio a sus legitimos intereses o
menoscabo en su reputacion.

o) Modificar la obra respetando los derechos adquiridos por terceros y las exigencias de
proteccidn de bienes de interés cultural.
o Retirar la obra del comercio, por cambio de sus convicciones intelectuales o morales,

previa indemnizacion de dafios y perjuicios a los titulares de derechos de explotacién.

o Si, posteriormente, el autor decide reemprender la explotacién de su obra deberd ofrecer
preferentemente los correspondientes derechos al anterior titular de los mismos y en
condiciones razonablemente similares a las originarias.

o Acceder al ejemplar Unico o raro de la obra cuando se halle en poder de otro, a fin de
ejercitar el derecho de divulgacion o cualquier otro que le corresponda.

3.3. Si se ha divulgado la obra bajo un pseudénimo o de forma anénima, équién ejerce los
derechos sobre la misma?

Partimos de la base que, se presume autor salvo prueba en contrario, quien aparezca como tal
en la obra mediante su nombre, firma o signo que lo identifique.

Asimismo, si se ha llevado a cabo de forma andnima o bajo pseuddnimo, el ejercicio de derechos
corresponderd a la persona natural o juridica que la saque a la luz, con el consentimiento del
autor, mientras éste no revele su identidad.

4. CUESTIONES RELATIVAS A LA DURACION DE DERECHOS, LA TRANSMISION MORTIS CAUSA Y
LOS AUTORES JUBILADOS

4.1, ¢Cual es la duracion de los derechos de autor?
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Para comprender el alcance de la legitimacion mortis causa en lo relativo a los derechos de autor,
nos debemos preguntar cuanto tiempo duran los derechos de autor entendidos como, por un
lado, los derechos de explotacién vy, por el otro, los derechos morales.

Los derechos de explotacion tienen una duracion que comprende, la vida del autor y los
siguientes 70 afios a contar desde el dia siguiente al fallecimiento del autor. Aunque para los
autores fallecidos antes del 7 de diciembre de 1987, los derechos de explotacion tendrdn una
duracion de 80 afios. Pasados los mencionados periodos, la obra entraria en el dominio comun y
podria ser utilizada por terceros.

Por otro lado, los derechos morales de paternidad e integridad de los autores sobre sus obras son
imprescriptibles; mientras el derecho de divulgacion dura toda la vida del autor, ademas de 70
afios después de su muerte.

4.2. ¢Coémo opera la transmisidon mortis causa?

La transmisidon mortis causa de los derechos patrimoniales se regula en el articulo 42 TRLPI: Los
derechos de explotacion de la obra se transmiten mortis causa por cualquiera de los medios
admitidos en derecho®. Igualmente encontramos previsiones en este sentido en los articulos 15y
16 del TRLPI.

4.2.1. ¢En qué supuestos puede encontrarse un heredero?

o Supuesto A: El autor ha cedido sus derechos a la editorial por un plazo de 15 afios y muere
alos 5 afios de realizar la cesion.

En este caso, los herederos deberan esperar a que finalice el plazo de explotaciéon de 15 afios
conferido a la editorial, extinguiéndose asi el contrato entre ellos. Una vez transcurrido el periodo
mencionado, los derechos de explotacion volverdn al patrimonio del causante y los herederos
adquirirdn los derechos en la forma que hubiera previsto el autor fallecido en sus Ultimas
voluntades.

o Supuesto B: El autor ha cedido sus derechos a la editorial de forma exclusiva y por el plazo
total de duracioén de derechos.

En este caso, los derechos cedidos no vuelven al patrimonio del autor, de forma que la titularidad
residira en la editorial.

o Supuesto C: Siguiendo el mismo supuesto que en el apartado B, pero en vez de cederlos a
una editorial, lo ha cedido a una persona fisica.

En este caso e igual que en el anterior, los derechos no vuelven al patrimonio del autor. Seran de
aplicacion las reglas de sucesién que haya previsto el cesionario persona fisica en sus ultimas
voluntades.

4 Tales como la sucesion testamentaria, el contrato sucesorio, la via ab intestado y los legados, siempre
atendiendo a la legislacidn civil sucesoria que resulte de aplicacién en cada caso.
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o Supuesto D: El autor no ha cedido todos o algunos de sus derechos a ningun tercero.

Se aplicarian las reglas de la sucesion intestada, como para cualquier otro derecho se refiriera.

4.2.2. ¢Qué reparticion de derechos de autor puede prever el autor fallecido para con sus
herederos?

El autor libremente puede prever la atribucion de alguno o de todos los derechos a un heredero
por un plazo determinado, por ejemplo, 10 afios, sin perjuicio de prever luego, otro plazo de
explotacién para otro heredero cuando finalicen estos 10 afios. Con lo que nos referimos es que
hay libertad para tu otorgamiento, incluso podria prever una coautoria para diferentes
herederos, atendiendo a las reglas de comunidad de bienes previstas en el Codigo Civil.

En todo caso los derechos de autor deben ser incluidos en el cuaderno particional de la herencia
y deben ser declarados en la escritura de adquisicién de herencia.

4.2.3.  ¢Qué sucede con los derechos morales del autor fallecido?

Los herederos o personas designadas por el autor fallecido estaran legitimados sin limite de
tiempo para:

o Exigir el respeto a la integridad de la obra e impedir cualquier deformacién, modificacién,
alteracion o atentado contra ella que suponga perjuicio a sus legitimos intereses o
menoscabo a su reputacion.

o) Modificar la obra respetando los derechos adquiridos por terceros y las exigencias de
proteccién de bienes de interés cultural.

Como se desprende de lo mencionado, no se produce una adquisicién de los derechos morales,
los cuales no son transmisibles, simplemente se adquiere su facultad ejercicio como modo de
proteccién.

4.2.4. ¢Qué sucede con las obras colectivas y la legitimacion mortis causa?

A propésito de los derechos morales y, en relacidon a las obras colectivas ya explicadas, destacar
que la persona juridica o natural que divulgue la obra, a pesar de tener en su poder los derechos
de explotacion, no podra modificarla o alterarla, puesto que esta facultad sigue recayendo sobre
el autor (debido a los derechos morales inherentes a su condicion) y ahora, en sus herederos o
personas designadas, facultadas para perseguir el menoscabo y la alteracion de la obra.

4.3, éEl autor jubilado tiene derecho a royalties por derecho de autor?

Si. Ya que el 29 de abril de 2019 se publico el Real Decreto 302/2019, de 26 de abril, por el que
se reguld la compatibilidad de la pensién contributiva de jubilacién con la creacion artistica, por

9



Q) CARRLLO

la que perciben derechos de propiedad intelectual, dando cumplimiento, a su vez, al mandato
recogido en la disposicidn final segunda del Real Decreto-Ley 26/2018, de 28 de diciembre, por
el que se aprueban medidas de urgencia sobre la creacién artistica y cinematografica, y por el
gue se emplazaba al Gobierno para que, en el plazo maximo de 6 meses desde la publicacién del
citado texto, llevara a cabo la aprobacion de una norma reglamentaria en desarrollo del articulo
213 del Texto Refundido de la Ley General de la Seguridad Social.

Se reguldé la compatibilidad de la pensién de la jubilacién con las actividades de aquellos
profesionales dedicados a la creacion artistica que percibiesen derechos de propiedad intelectual,
todo ello en base al Informe de la Subcomision para la elaboracion del Estatuto del Artista,
aprobado por unanimidad en el Pleno del Congreso de los Diputados en fecha 6 de septiembre
de 2018.

4.3.1. ¢Quéimplica la mencionada compatibilidad?

La compatibilidad de la pensién, al determinar el alta del pensionista en el régimen de la
Seguridad Social que le corresponda, lleva aparejada una cotizacién de solidaridad del 8%
ademas de la cotizacidén que en supuestos de compatibilidad de pensidon de jubilacion y trabajo
contemplan los articulos 153 y 309 del Texto Refundido de la Ley General de la Seguridad
Social, que incluye Unicamente los concretos de incapacidad temporal y contingencias

profesionales.
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BLOQUE II: AMBITO CONTRACTUAL. LAS CESIONES DE DERECHOS
1. INTRODUCCION A LA CESION DE DERECHOS

Una vez entendido el entramado de autores que pueden intervenir y operar dentro de un juego
de mesa, el siguiente paso es ver como los autores van a poder explotar su obra.

1.1. éCon qué contratos nos podemos encontrar?

o Contratos derivados de la autoedicion

Es frecuente encontrarse con la autoedicion en los juegos de mesa. En este caso, con
independencia de que el autor se auto edite, puede llevar a cabo contratos tales, como:

e Contrato de merchandising con agencias especializadas.

e Contrato de encargo de obra y cesién de derechos con un ilustrador, si hay imagenes y
disefio y no lo realiza él mismo.

e Otros contratos de prestacion de servicios necesarios para la puesta en circulaciéon de la
obra, tales como, por ejemplo un contrato de agencia.

o Contrato de cesidn de derechos del autor al editor

Fuera del caso de la autoedicidn, el autor tiene la facultad de ceder sus derechos a una editorial
para una mayor y mejor explotacion de la obra. Es decir, el momento de la firma de un contrato
de cesién de derechos es el momento en que el autor decide poner su obra en circulacién a través
de una editorial, contrato que se verd en el siguiente punto 2 del presente Bloque.

o Contrato de encargo de obra y cesion de derechos

Del mismo modo, puede ser la editorial quién contacte directamente con el autor y le encargue
la realizacion de la obra, con la consiguiente cesidn de derechos, estando en este caso, ante un
contrato de encargo de obra y cesién de derechos.

o Contrato de cesién de derechos del ilustrador al autor de las reglas del juego (mismo modelo
de contrato para los diferentes autores que pudieran haber)

Estos dos casos arriba mencionados son los mas habituales, pero, nos podemos encontrar con
otros contratos necesarios para la puesta en circulacion de la obra, como, por ejemplo, el
contrato de cesién de derechos que efectuaria un ilustrador a un autor de las reglas del juego,
necesario para que este segundo, a posterior, pueda ceder todos los derechos de la obra a una
editorial. En este caso estariamos ante una cesién de derechos en exclusiva que veremos en el
apartado 3 del presente Bloque.

o Contratos en el seno de una obra colectiva y contratos de prestacidon de servicios

Y finalmente, nos podemos encontrar con que la editorial fabrica, financia la produccién y encarga
a sus trabajadores la realizacién de la obra, teniendo en mente, en este caso, la obra colectiva. A
parte, dentro de este puesto podria haber encargos a otros terceros que no formen parte de la
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editorial para la realizacién de un trabajo puntual, estando en este caso, ante un contrato de
prestacidn de servicios al uso.

lgualmente, el contrato de prestacion de servicios seria también aplicable a aquellos autores que
quieren contratar un trabajo puntual con otro autor, por ejemplo, para realizar la disposicion y
disefio del nombre del juego.

Llegados a este punto, se ha de aclarar que los juegos de mesa se han ido sirviendo de la analogia
de la industria de los libros dentro del marco de los contratos editoriales, conllevando que no
haya unos estandares en sus clausulas. En consecuencia y tomando en consideracion lo expuesto
analizaremos las clausulas del contrato de cesiéon de derechos a una editorial, el contrato por
excelencia, para ver como se pueden adecuar las clausulas al caso concreto.

2. CESION DEL AUTOR AL EDITOR

Empezamos por el caso mas comun y mas problematico, la cesion del autor al editor, donde las
cldusulas que aqui se regulen son de vital importancia para, no solo el desarrollo de la obra sino
la retribucién, en todos los aspectos posibles, de la labor del autor.

CONTRATO DE CESION DE DERECHOS

REUNIDOS
En a de de

De una parte:
Don , mayor de edad, con NIF ndmero , 'y domicilio en , en su propio
nombre y representacion. En adelante, Unicamente “AUTOR”>.
Y, de otra parte:
Don , mayor de edad, con NIF nimero , en nombre y representacién de la entidad

, con NIF nimero y domicilio en . En adelante, Unicamente “EDITORIAL”.

En adelante, AUTOR y EDITORIAL podrdn ser denominadas conjuntamente como “Partes” e
individualmente como “Parte”, las cuales

EXPONEN

> En el presente contrato tomamos como referencia a un solo autor. Asimismo, en caso de ser varios, el
clausulado debe ser adaptado al nimero de autores que figuren en este “reunidos”, pudiendo ser estos
dos autores, el autor de las reglas del juego y el disefiador, como se ha indicado a lo largo del Informe.
Destacar que, para una comunicacion fluida, en caso de ser varios autores, se podra nombrar a uno de ellos
o un representante legal para ejercer las comunicaciones con el editor.
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Que AUTOR responde ante EDITOR de la autoria y originalidad de la Obra, cuyo
contrato de edicién aqui se pacta, asi como del ejercicio pacifico de los derechos que
cede mediante el presente contrato.

Il. Que EDITOR estd interesado en la publicacion, edicidon y venta de la Obra titulada
provisional y definitivamente parte esencial del juego de mesa que lleva la
misma denominacion (en adelante, la “Obra”).

Las Partes se reconocen mutuamente capacidad suficiente para la celebracion del presente
contrato de cesion de derechos para la edicidn y explotacién de la Obra vy, se obligan mediante
las siguientes

CLAUSULAS

PRIMERA. - OBJETO: OBRA®

El AUTOR es titular y tiene plena disponibilidad de los derechos de explotacién sobre su obra,
compuesta por textoy 7.

SEGUNDA. - ENTREGA

EI AUTOR entregard al EDITOR el original de la Obra completo con todos los elementos necesarios
para su correcta explotacion en fecha . En caso de incumplimiento del plazo, el EDITOR
tendré derecho a resolver el Contrato sin necesidad de requerimiento u otra formalidad?.

Entregado el original final de la Obra al EDITOR, éste podra verificar su adecuada calidad, antes
de dar su aprobacion y tenerla por recibida.

Ambas Partes entienden que la Obra no se considerara finalmente recibida por el EDITOR hasta
tanto las mismas cuenten con su aprobacion definitiva®.

En caso de que el EDITOR deniegue su aprobacién porqué, a su buen entender, no corresponde
con lo convenido, el EDITOR se lo comunicara por escrito, quién contara con el plazo de (por ej.
15 dias), para efectuar las correcciones y/o cambios oportunos y, entregar al EDITOR el original
corregido y/o cambiado. Las correcciones y cambios serdn, en todo caso, por cuenta del AUTOR™.

® El presente contrato es un contrato de cesidn de derechos de una obra ya realizada. El encargo de una
obra no es objeto como tal del contrato de edicidn, pero, la remuneracion que pudiera convenirse serd
considerada como anticipo de los derechos que al autor le correspondieran por la edicién, si ésta se
realizase. El autor debe garantizar que dispone de todos los derechos sobre la obra por lo que, si en su
obra hubiera imagenes, ilustraciones y otras que no fueran de su propia autoria, previamente, debe haber
realizado un contrato de cesién de derechos con el otro autor. En caso de que en este contrato hubiera
un encargo de obra, se incluiria la obligacion del autor de ejecutar cuantas acciones fueran necesarias para
el desarrollo de la actividad, en cumplimiento de las obligaciones requeridas por el Editor, tales como el
cumplimiento de plazos de entrega y correccion. El material entregado al Editor pasara por su control y
aprobacion y en caso de no estar conforme con la version final, se encargaran las modificaciones con un
nuevo plazo de entrega, entre otras.

7 lustraciones, fotografias... etc, si fuere el caso.

8 Es obligacidn, en base al articulo 65.1 del TRLPI, de entregar la Obra en el plazo acordado. Asimismo, seria
conveniente regular la excepcion de los casos fortuitos o de fuerza mayor en que pudiera incurrir el AUTOR,
para salvaguardar la posibilidad de entregar la Obra en una nueva fecha o plazo.

9 Es importante detallar que la entrega va ligada a la aprobacién, para evitar futuras controversias.

10 Se puede negociar lo contrario.
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En la segunda obligacion de entrega del original corregido yo cambiado, le sera de aplicacion lo
prevenido en los pasos anteriores de la presente clausula. No obstante, en el supuesto de que, a
la entrega del original corregido y/o cambiado se diese el supuesto prevenido en el parrafo
anterior, el EDITOR podra denegar definitivamente la aprobacién, que se entendera no recibida
por el mismo??.

TERCERA. — PRUEBAS DE TIRADA?

El EDITOR no esta obligado a someter la Obra a pruebas de tirada. El EDITOR, si lo considera,
podra someter al AUTOR pruebas de tirada de la primera de edicién de la Obra OBRA viniendo
obligado éste a devolverlas corregidas en el plazo de siete dias naturales, a contar desde el de
remision de estas por el EDITOR. El AUTOR, durante el periodo de correccidon de pruebas, podra
introducir en la misma las modificaciones que estime imprescindibles, siempre que no altere su
caracter o finalidad, ni se eleve sustancialmente el coste de la edicidn. Si las correcciones superan
el 2% de ella, las mismas correran a cargo del AUTOR. En todo caso, las correcciones nunca podran
superar el 5% de la OBRA.

CUARTA. — CESION DE DERECHOS

Por medio del presente Contrato, AUTOR cede a EDITOR en exclusiva®®, para todo el universo®®,
en cualquier idioma®® y/o dialecto y, muy especialmente en castellano y, en todas las lenguas
oficiales del Estado Espafiol, por un periodo de 5 afios a partir de la fecha del presente Contrato?®,
todos los derechos de propiedad intelectual e industrial sobre la Obra, que le sean necesarios
para su explotacion en todo o en parte, y especialmente se entienden cedidos en exclusiva en
favor del EDITOR y sin que sea limitativo, los derechos de reproduccién, distribucion,

11Sj el autor tiene mucha capacidad de negociacidn, ésta cldusulay, por tanto, la obligacién de entrega con
sus correcciones, podria ser no de dos veces sino tres para procurar la buena adaptacion de la Obra a los
criterios que busca la Editorial, si fuera éste el interés del autor.

12 | 3 obligacion del editor de someter las pruebas de tirada al autor, da lugar a pacto en contrario, en base
al articulo 64.2 TRLPI. Es una cldusula tipica del contrato editorial de libros que podria ser adaptada a los
juegos de mesa.

3Cuando se ceden los derechos en no exclusiva, eso da lugar a que el autor pueda ceder sus derechos a
otros terceros y a que la editorial no pueda ceder los derechos a ningun tercero. Aunque para este tipo de
contratos, resulta interesante realizar una cesién en exclusiva, puesto que el autor se asegurarad que la
editorial realiza sus maximos esfuerzos para sacar provecho de la cesidon vy, por tanto, de la explotacion de
la obra. Ya que, en base al art. 48 segundo parrafo TRLPI, el cesionario estd en la obligacion de poner todos
los medios necesarios para la efectividad de la explotacién concedida segun la naturaleza de la obra y los
usos vigentes en la actividad profesional, industria o comercial de que se trate. Aun asi, hay que estar al
caso concreto.

14Se puede procurar, por ejemplo, la cesidn en exclusiva Unicamente para el territorio espafiol si la editorial
es pequefia y funciona bien en Espafia y, a su vez, ceder los derechos a una editorial de otro pais que
pudiera interesarle al autor. De lo contrario, si la editorial tiene de una envergadura importante, lo
adecuado seria ceder para todo el universo.

15 Se puede ceder Unicamente para el castellano y lenguas co-oficiales del Estado. Si fuere ese el caso, el
autor debe reservarse necesariamente el derecho de transformacién, para poder cederlo y traducir la obra
a otras lenguas. Apuntar que, en caso de no haber previsto en el contrato las lenguas por las cuales se
ceden los derechos, se presume que se ceden para el idioma original en que fue creada la obra. E
igualmente, si transcurrido el periodo de 5 afios sin que el editor haya editado en todos los idiomas en que
se realizo la cesion, el autor podra resolver el contrato por las lenguas que todavia no se hubieran editado.

16 El plazo de tiempo que se acuerde, podra empezar desde la fecha de la firma del contrato o bien desde
la fecha de entrega de la obra en las condiciones adecuadas para su reproduccion.
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comercializacién, venta, publicacién, alquiler, préstamo, comunicacién publica, puesta a
disposicién del publico, transformacién, traduccion, sui generis y/o cualquiera otro necesario
para la explotacién autorizada. Lo dispuesto en el presente Contrato se entenderd aplicable a
todo o parte de la OBRA.

El EDITOR con dicha exclusividad, y a titulo enunciativo y no limitativo, podra explotar la OBRA,
en su totalidad o en parte, en cualquier soporte, formato, modo de difusidon, modalidad de
explotacién y medio, tangible o intangible, analdgico o digital, electrénico o no, en uno o varios
idiomas separada o simultdaneamente, y especialmente, todos los que permitan con relacién a la
OBRA o parte de ella.

El AUTOR conviene en que la divulgacion y sucesiva explotacién de la Obra se haga a su nombre
de la siguiente forma . El EDITOR podra anteponer a su nombre el simbolo © en todosy
cada uno de los ejemplares de la OBRA objeto del presente contrato y en su explotacion, de
conformidad a la normativa aplicable. El AUTOR se compromete a actualizar la OBRA a
requerimiento vy juicio del EDITOR, cuando su mejor explotacion asi lo requiera o aconseje. A
todas y cada una de las actualizaciones les sera de plena aplicacion lo prevenido en este Contrato.

El AUTOR no podrd publicar ni explotar la OBRA, por si o por un tercero, de cualquier otra forma
sin permiso expreso y escrito del EDITOR®,

QUNTA. — ACUERDOS CON TERCEROS™

El EDITOR estd autorizado a celebrar sobre la OBRA o parte de la misma, y sin necesidad de
requisito especial y como libremente determine, negocios y acuerdos con terceros, pudiendo el
EDITOR cederles todos o parte de los derechos de explotacion a que se refiere este.

SEXTA. - COMERCIALIZACION

La determinaciéon de la forma de presentacion de la OBRA y su disefio corresponde al AUTOR,
quien podra incorporar libremente a la misma cualesquiera otros elementos, como pueden ser
textos, ilustraciones, fotografias, enlaces, inserciones, mdusica, imagenes, metadatos vy
cualesquiera otros elementos que considere®.

La publicidad y promocion de la OBRA, en cualquier modalidad de explotacién permitida por este
contrato, corresponde al EDITOR, quien podra utilizar para la misma el nombre y/o la imagen del
AUTOR. EI AUTOR autoriza al EDITOR, como considere, al uso de sus datos e imagen, asi como los

17 Este parrafo propio de cualquier contrato editorial, permite a la editorial crear audiolibros, adaptar los
libros a juegos electronicos, etc. En el caso del juego de mesa seria cuestién de ver el alcance que se quiere
dar al mismo y prever este tipo de explotaciones o directamente no prever otras explotaciones mas alla de
aquella para el que ha sido creada.

18 No habria lugar al Ultimo pérrafo si la cesién fuera en no exclusiva.

1% Nada se ha dicho sobre si el juego de mesa en si conforma un conjunto de obra de gran derecho (como
las obras literarias, dramaticas, dramatico-musicales, coreograficas y pantomimicas) o de pequefio derecho
(como la musica, el teatro y el cine). Si fuera una obra de gran derecho necesitaria, en todo caso, la
autorizacién de los autores que se encuentren dentro del juego de mesa (por ejemplo, del ilustrador), para
realizar cesiones con terceros. Seria conveniente aclarar este punto con las editoriales de juegos de mesa,
ya que, si finalmente se considerara obra de gran derecho, esta cldusula no tendria aqui lugar.

20 Este parrafo, en los contratos editoriales de libro es al revés, el control lo tiene el editor. Habida cuenta
de la naturaleza del juego de mesa y de lo importante y crucial que resulta su presentacion, disefio, etc.
Giramos el clausulado para que el control lo tenga exclusivamente el autor.
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de la OBRA, en el ejercicio de su labor editorial, y también, para cualquier labor publicitaria o de
promocioén que estime el EDITOR.

El EDITOR distribuira y comercializara la OBRA, sus ejemplares y cualquier otro, como libremente
determine?!.

Se incluye en la cesidn que se realiza por este acuerdo al EDITOR la reproduccién total y/o parcial
de la OBRA, y su distribucién y explotacién, en la forma conocida como el merchandising, esto es,
a través de todo tipo de objetos destinados al consumo tales como, a titulo enunciativo y no
limitativo, prendas de vestir, objetos de decoracion, adorno, regalo, Utiles de escritura, de cocina,
juguetes y juegos de todo tipo, objetos de papeleria, de embalado, empaquetado y de cualquier
otra forma de explotacion de la OBRA y de sus ejemplares y contenidos, personajes, caracteres,
y elementos cualesquiera. Asimismo, se incluye en la cesion que se realiza por este acuerdo al
EDITOR la creacion de derechos de propiedad industrial a partir de cualesquiera elementos,
imagenes o personajes de la OBRA%,

Los precios, condiciones econémicas, canones, derechos y otros similares por los actos de
explotacidn, negocio y/o comercializacion llevados a cabo por el EDITOR seran libremente fijados
por el mismo en cada caso y podran ser modificados en cualquier tiempo por el EDITOR
libremente?.

El AUTOR se compromete en participar en la promocién de la OBRA. El AUTOR facilitara su
presencia en aquellos eventos y actos de promocion que el EDITOR considere necesarios, en las
fechas que se determinen de comun acuerdo.

SEPTIMA. — PUESTA EN CIRCULACION. EDICIONES Y EJEMPLARES

El plazo maximo para la puesta en circulacién de la primera edicion de la OBRA serd el de
aflo/meses?* a contar desde la entrega del original de la OBRA en condiciones adecuadas para
reproducirla. La puesta en circulacion de la primera edicion de la OBRA podra ser realizada
directamente por el EDITOR o por quien éste autorice al efecto en el ejercicio de los derechos
gue adquiere en virtud del presente Contrato.

Durante la vigencia del presente Contrato, el EDITOR podra realizar cuantas ediciones de la OBRA
estime oportunas. Para cada una de las ediciones, siempre y cuando la explotacién no merezca
la consideracion de comunicacion publica o puesta a disposiciéon del publico, el nimero minimo
de ejemplares serd de ___, siendo el nimero maximo de . Entre el maximo y el minimo
pactado para cada edicion el EDITOR podra realizar las impresiones o reimpresiones que tenga
por conveniente. En caso de que la explotacion se realice mediante impresién y/o reproduccion
bajo demanda, soportes que no sean papel, libro electrénico y/o digital, comunicacién publica

21 Serfa recomendable fijar cémo se va a distribuir la obra, habida cuenta de las peculiaridades que tiene
un juego de mesa como obra compuesta.

22 Habida cuenta de las caracteristicas de un juego de mesa, es conveniente fijar en el contrato las notas
sobre el merchandasing. A propdsito de ello, surge el derecho de propiedad industrial: En este sentido
destacar que, y tal y como se verd en el Bloque IV, el autor debe procurar tener la titularidad de la marca
del juego, de los personajes u otros elementos que pudieran registrarse.

23 En vista de la generalidad de esta cldusula, es recomendable fijar bien el reparto de beneficios que se
generen, sobre todo por merchandising si lo fuera a haber.

24 Procurar negociar un periodo de tiempo corto para poder recibir royalties y recuperar adelantos, si los
hubiera. Los plazos mas adecuados para la puesta en circulacion serian los no superiores a 1 afio.

% Es obligado segun lo previsto en el art. 60.3 TRLPI, disponer el nimero maximo y minimo de ejemplares
que alcanzara la edicién o cualquiera de ellas.
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y/o puesta a disposicion del publico de la OBRA no habra limitaciones, ya sea en cuanto a
ejemplares, unidades, impresiones, ediciones o cualquier otra limitacién, teniendo plena libertad
el EDITOR.

A efecto de este acuerdo se entendera nueva edicién tanto aquella que sufra una modificacién
en la OBRA, como la que determine el EDITOR una vez alcanzado el numero de ejemplares que
considere dentro del maximo y minimo pactado, aunque no haya modificacion alguna, como si
asi quiere llamar el EDITOR a las impresiones o reimpresiones.

En caso de acuerdos y/o en formas especiales de explotacion o en explotaciones a las que no sea
aplicable lo antes dispuesto, cualesquiera que sean, asi como en caso de licitaciones, concursos,
operaciones especiales y otros, y siempre que pueda haber alguna duda, el EDITOR tendra plena
libertad, incluida de ejemplares o unidades y ediciones, para cumplir y llevar a cabo dichos
acuerdos, negocios y explotaciones en su sentido mas amplio.

El EDITOR entregara para uso no venal al AUTOR __ ejemplares de la primera edicion de la
OBRAy  de las demds impresiones o reimpresiones, fuera de lo aqui dispuesto no habra
obligacion alguna respecto al AUTOR en cuanta a ejemplares u otros a entregarle. Los ejemplares
reservados a la promocion de la OBRA, no podrdn exceder del % de los impresos en cada
edicion y/o reimpresion. Respecto a los ejemplares aqui mencionados, el AUTOR no tendrd
derecho a percibir remuneracién. En las demds formas de explotacién el EDITOR tendra plena
libertad en cuanto a ejemplares o unidades y demas para la promocién de la OBRA, sin que por
estos reciba el AUTOR remuneracion?,

OCTAVA. — REMUNERACION

El EDITOR, por la cesion de derechos contenida en este acuerdo, pagard al AUTOR una
remuneracién proporcional consistente en una cuantia del % de los ingresos netos?’ que
el EDITOR perciba como consecuencia directa de la explotacion de la OBRA o parte de ella
conforme a este acuerdo. Se entendera por ingresos netos las cantidades realmente percibidas
por el EDITOR con relacion a la OBRA y en la proporcion correspondiente de su utilizacién, una
vez descontados todos los impuestos y similares, descuentos de cualquier indole y cualguier gasto
o coste necesario para el buen fin de dicha forma o modalidad de explotacién y/o
comercializacién.

Como remuneracion por la cesién de los derechos a que se refiere este contrato EI AUTOR recibird
del Editor una participacion proporcional en los ingresos derivados de la explotacion de la OBRA%,
conforme a lo siguiente:

% |mperativo legal del art. 60.4 TRLPI de fijar el nimero de ejemplares para autor y promocidn. Por ejemplo:
8 ejemplares de la primera edicion y 4 para las siguientes. Igualmente se podria incluir que se le podrian
facilitar al autor los ejemplares adicionales que él mismo pudiera solicitar con un 40% de descuento sobre
el precio de venta al publico. Asimismo, estos ejemplares, al estar fuera del circuito de comercializacion,
no pueden ser destinados a comercio ni generan derecho alguno.

7 Siempre y necesariamente procurar que el tanto por ciento sea del neto.

28 Esta cldusula estd ligada necesariamente a la Cl. Cuarta. Dependiendo de la cesidn realizada y, por tanto,
los modos de explotacién que se hayan previsto, aqui se vendran a regular unos royalties u otros. Por
ejemplo, si se ha pactado una explotacion digital y/o electrénica de la obra, se puede pactar una
participacion proporcional del 18% de los ingresos netos. A propdsito de lo expuesto en la cldusula Quinta,
se pactaria aqui el 60-40% de beneficios resultantes de las cesiones del editor con terceros para
traducciones y adaptaciones. De igual modo y, para el merchandising, podriamos pactar un royalty del 10%.
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- si la determinacion del precio de venta al publico fuere libre recibira por cada ejemplar vendido
en firme el 12 % del precio de venta del EDITOR a terceros, entendido este como las cantidades
recibidas realmente por el EDITOR por cada ejemplar vendido en firme, una vez se hayan excluido
los impuestos y cualquier tipo de descuento efectuado.

-En el extranjero, efectuada por el EDITOR y en cualquier lengua, recibird el 8 % del precio de
venta del EDITOR a terceros, entendido este como las cantidades recibidas realmente por el
EDITOR por cada ejemplar vendido en firme, una vez se hayan excluido los impuestos y cualquier
tipo de descuento efectuado.

NOVENA. - ANTICIPOS®

Se pacta un anticipo a cuenta de los derechos a percibir por el AUTORde  que el EDITOR
pagarda ____ , en las liquidaciones que se giren no habra pago al AUTOR hasta que no esté
completamente cubierto dicho anticipo. En caso de que el EDITOR tenga publicada otras OBRAS
con el AUTOR, este anticipo, si el EDITOR asi lo considera, podra aplicarlo en las correspondientes
liquidaciones de dichas OBRAS. Todos los cdlculos para la remuneracion se realizardn sobre
cantidades realmente recibidas y cobradas por el EDITOR.

DECIMA. — LIQUIDACION3®

Antes del de de cada afio el EDITOR formulard y remitird al AUTOR
liquidacion sobre la explotacién de la OBRA en el periodo anual natural inmediato anterior, con
excepcion del primer afio si la OBRA fuera publicada durante el semestre del mismo, en
cuyo caso la primera liquidacion se efectuard a de del afio siguiente
remetiéndose esta liquidacion en el de dicho afio.

El AUTOR, conforme a la legislacién espafiola vigente, autoriza expresamente al EDITOR, en su
caso, a la emision de facturas o documentos sustitutivos en su nombre o por cuenta suya.

Las cantidades que resulten abonardn mediante transferencia bancaria a la cuenta corriente que
el autor designe dentro de los dias.

En todo caso, respecto de los ejemplares que se entreguen gratuitamente al AUTOR, a los medios
de comunicacion, los destinados a promocion, y los desechados por defectuosos, los donados,
los destruidos totales o parcialmente por el fuego u otra clase de siniestro, asi como los
deteriorados por el transporte u otras causas, los defectuosos y los vendidos a fallidos y no
recuperados, el AUTOR no tendrd derecho a percibir remuneracién alguna. El EDITOR estd
autorizado a la destruccion de los ejemplares defectuosos. Asimismo, el EDITOR estd autorizado
a compensar en las sucesivas liquidaciones las devoluciones que se produzcan de ejemplares u
otros con relacion a liquidaciones anteriores.

2 Dependiente del caso, puede resultar conveniente no recibir anticipo alguno. En este sentido apuntar

que la existencia o no de anticipo suele ser negociable.

A modo de ejemplo, se podrian pactar anticipos con alguna de las siguientes formulas:

- El autor recibird como anticipo a cuenta de derechos de autor, 25 ejemplares de su obra con un
descuento pactado del 40% sobre el p.v.p.

- El autor recibird una cantidad total de __ euros en concepto de anticipo a abonar en los siguientes
plazos:
o) euros a la firma del contrato.
o euros a la entrega de la obra de acuerdo con las instrucciones del contrato.
o a la publicacion de la obra.

30 pactar liquidaciones trimestrales o semestrales.
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Los pagos se haradn, en su caso, con los incrementos de impuestos y retenciones aplicables y con
pleno respeto a la normativa fiscal vigente.

Las liquidaciones podran remitirse al correo electronico que aparezca en este acuerdo o al que
por escrito facilite el AUTOR.

DECIMOPRIMERA. - RESPONSABILIDAD

El AUTOR responde frente al EDITOR de la autoria, originalidad y del uso pacifico de la OBRA, de
todos sus elementos vy sus titulos y de que ni la explotacién que llevara a cabo el EDITOR en el
ejercicio de los derechos cedidos en virtud del presente contrato ni el contenido de la misma,
vulnerard derechos de terceros, ni derecho o norma algunos, y que no perjudicard a los
consumidores por su contenido, ni supone una conducta calificable como competencia desleal.
El AUTOR acepta que son de su exclusiva responsabilidad cuantas expresiones, criterios,
imagenes, ilustraciones... incluya en la OBRA, liberando de hecho al EDITOR de todo compromiso
derivado de su inclusién en la OBRA y el material objeto de contrato. Ademas, responde del
cumplimiento de la normativa vigente en materia de protecciéon de datos de caracter personal
por el contenido de la OBRA. EI AUTOR resarcird al EDITOR por todos los dafios, perjuicios, gastos
y costas que se le ocasionen por estos motivos. EIl AUTOR, bajo su responsabilidad garantiza al
EDITOR que cualquier dato de caracter personal incluido en la OBRA ha sido recabado vy
autorizado conforme a la normativa aplicable. El AUTOR no podra realizar actividades que,
objetivamente, entren en colision con la buena explotacion de la OBRA, ni podrd concurrir con la
explotacién de la misma. En todo caso, el AUTOR mantendra confidencialidad absoluta respecto
del contrato, de las actividades del EDITOR, de la explotacion de la OBRA y de sus ejemplares.

DECIMOSEGUNDA. — DERECHOS PREFERENTES®!

En caso de que por cualquier motivo el contrato no se prorrogase o este se resolviera por su
vencimiento, el EDITOR tendra derecho preferente de nueva contratacion en las mismas
condiciones que el AUTOR pactare con terceros, comunicandose al EDITOR fehacientemente
dichas condiciones, quien contestara en el plazo de 30 dias desde la recepcidn si acepta dichas
condiciones, 0 en su caso, en las que se contrataren.

Ademas, el AUTOR otorga a favor del EDITOR con relacién a la OBRA un derecho preferente de
adquisicién sobre nuevas modalidades de utilizacion y/o modos de difusion, asi como soportes,
tanto sobre los que no estén contemplados en este acuerdo como sobre los que en el futuro
puedan aparecer.

Cualquiera nueva OBRA creada por el AUTOR durante la vigencia del presente contrato que sea
secuela, continuacion, precuela, Interquel, midquel, parallel, sidequel, saga, derivado, spin-off de
la OBRA y/o sus contenidos y//o personajes a que se refiere el presente contrato o formen una

31 Es habitual encontrarnos con esta clausula de derecho de contratacion preferente, serd cuestion de ver
si las condiciones del contrato que firme el autor son las mas adecuadas para la obra. De lo contrario, se
intentaria eliminar esta clausula.

Del mismo modo, se deberia pactar un plazo para ejercer el derecho preferente, el cual podria ser, por
ejemplo, de 3 afios para la suscripcion de un contrato de edicion (con los mismos derechos que el presente)
sobre la siguiente obra del AUTOR de forma tal que en el caso de que recibiera una oferta de un tercero
con el encargo de una obra y/o para la edicién de la misma, el AUTOR deberd comunicar la misma al EDITOR
que podra ejercer la opcion aqui otorgada en las mismas condiciones de la oferta recibida por el TITULAR.
El EDITOR tendra un periodo de 30 dias desde la comunicacion por escrito de la misma, para el ejercicio de
la opcion. Como consecuencia del otorgamiento de esta opcion, el TITULAR se obliga a comunicar al tercero
que le realice una oferta la existencia de este pacto.
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serie con la misma, desde este momento son cedidos por el AUTOR al EDITOR en los mimos
términos que los previstos, en este acuerdo, quedando todos la vigencia de la explotacién de las
OBRAS afectados por una duracién igual todas ellas, de moda , que se prorrogara en su caso la
duracién de las mas antigua para que el plazo de vigencia se igual al de la mas reciente.?

DECIMOTERCERA. — EXTINCION®3

El presente Contrato se terminard por las causas generales de extincién de contratos y por la
terminacion del plazo pactado.

PROTECCION DE DATOS DE CARACTER PERSONAL

Ambas partes son informadas de la inclusion y tratamiento de sus datos personales al ser
necesario para la ejecucion de la presente relacion contractual, conservandose mientras ésta
exista y posteriormente manteniéndose debidamente bloqueados durante el periodo de
prescripcion de las acciones civiles o mercantiles que le sean aplicables, siendo la finalidad del
tratamiento la correcta gestion del mismo, pudiendo ejercitar cualquiera de las partes los
derechos de acceso, rectificacion, supresion, limitacion, oposicion al tratamiento, y portabilidad
de datos, dirigiéndose a la otra parte a las direcciones indicadas en el encabezamiento. Asimismo,
las partes adoptaran las medidas de seguridad necesarias para garantizar la seguridad de dichos
datos de conformidad con las previsiones recogidas en el Reglamento 679/2016 Europeo de
Proteccion de Datos.

Los datos no se utilizaran con un fin distinto a los aqui indicados, y se adoptaran sobre ellos, las
obligaciones y medidas de seguridad que establece la normativa vigente aplicable en materia de
Proteccion de Datos de Cardacter Personal, pudiendo ejercer los derechos de acceso, rectificacion,
supresion, oposicion, limitacion del tratamiento, portabilidad de datos y a no ser objeto de
decisiones individualizadas automatizadas de elaboracion de perfiles, en el domicilio social del
EDITOR, reflejado en este contrato.

Toda referencia en la OBRA a personas fisicas con datos de caracter personal quedara bajo la
responsabilidad del AUTOR, quien garantiza al EDITOR que dicha informacion incluida en la OBRA
con datos de caracter personal ha sido recabada conforme a los requisitos establecidos por la
Ley. El AUTOR exonera al EDITOR de toda responsabilidad relativa a la inclusion de referencias
personales en la obra sin autorizacién del afectado por entender que forman parte de la
aportacion creativa del AUTOR, y éste ha sido informada de sus derechos y obligaciones con
relacion a la legislacién vigente.

DECIMOCUARTA. — FUERO Y LEGISLACION APLICABLE

El presente contrato se somete a la legislacién espafiola. Este contrato se interpretard siempre a
favor de su validez y de que el EDITOR tiene cedidos cuantos derechos sean necesarios para la
explotacién de la OBRA en la forma que determine libremente el EDITOR. Las clausulas del mismo

32 En el mismo sentido que el comentario anterior. Serd cuestion de ver si la editorial cumple con las
expectativas del autor para poder cederle todo tipo de producto o, de lo contrario, reservarse este derecho.
33 La terminacion del contrato de edicidn tiene las siguientes peculiaridades:
- Se puede terminar por la venta de la totalidad de los ejemplares si ésta hubiera sido el destino de la
edicién.
- Poreltranscurso de 10 afios desde la cesion si la remuneracion se hubiera pactado exclusivamente
a tanto alzado.
- Y, entodo caso, por el transcurso de los 15 afios desde haber puesto el autor al edito en condiciones
de realizar la reproduccion de la obra.
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se interpretaran de forma que si alguna fuera invalidada o declarada nula o ineficaz por cualquier
causa, el resto de las clausulas conservardn su plena validez y eficacia Para la resolucion de
cualesquiera controversias que del mismo se deriven, y con renuncia expresa a cualquier otro

fuero que pudiera corresponderles, ambas partes se someten a los Juzgados y Tribunales de
34

Y en prueba de conformidad con todo lo que antecede, firman los intervinientes el presente
documento, por duplicado y ello en el lugar y fecha mas arriba indicados.

EDITOR AUTOR

3. CESION DEL ILUSTRADOR AL AUTOR

Como se viene exponiendo, es habitual que el autor ya disponga de todos los derechos sobre la
obravy, para ello, tiene que haber regulado la correspondiente cesién con el ilustrador.

El ilustrador crea unas ilustraciones especificas para ese juego. No siendo necesario que se
reserve la potestad de ceder a otros terceros, ya que esas ilustraciones raramente van a aparecer
en otra obra, por ello, la cesion suele ser amplia y a cambio de un precio a tanto alzado o un
porcentaje de participacion en los beneficios.

CONTRATO DE ENCARGO DE OBRA Y CESION DE DERECHOS SOBRE ILUSTRACIONES
REUNIDOS

En a de de

De una parte:

Don , mayor de edad, con NIF nimero , ¥ domicilio en , €N su propio
nombre y representacién. En adelante, Unicamente “CEDENTE o ILUSTRADOR".

De otra parte:

Don , mayor de edad, con NIF nimero , ¥ domicilio en , en su propio
nombre y representacién. En adelante, Unicamente “CESIONARIO”.

CEDENTE y CESIONARIO podran ser designadas conjuntamente como “Partes” e individual e
indistintamente como “Parte”, las cuales

EXPONEN

34 Juzgados y Tribunales del domicilio del autor.
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l. Que CEDENTE se dedica profesionalmente a la ilustracion de dibujos, pinturas,
imdgenes o diagramas para diferentes productos y con una serie de técnicas
artisticas y graficas.

Il. Que CESIONARIO se dedica profesionalmente a la creacion de juegos de mesa, entre
otros.

M. Que CESIONARIO quiere contar con los servicios de ilustracion de CEDENTE, para
incorporar su obra en el juego de mesa denominado provisional y definitivamente

(en adelante, “el juego de mesa”) el cual acepta.

Iv. Que CESIONARIO es autor del juego de mesa y responde ante el CEDENTE de su

autoria y originalidad.

Las Partes se reconocen mutuamente capacidad suficiente para la celebracion del presente
contrato de encargo de obra y cesién de derechos (en adelante, el “Contrato”), y regulan su
relacién mediante las siguientes

CLAUSULAS

PRIMERA. - OBJETO: OBRA

Es objeto del presente Contrato:

a. El encargo vy realizacién por parte de CESIONARIO a CEDENTE, el cual acepta, de  *°

ilustraciones (en adelante, la “Obra”) para incorporar e ilustrar el juego de mesa del que
es autor el CESIONARIO.

b. La cesion por el CEDENTE al CESIONARIO de los derechos de explotacion: Reproduccion,
distribucién, trasformacién y comunicacioén publica de la Obra, con caracter de exclusiva,
para su edicion y comercializacion en el &mbito territorial en las formas y modalidades
previstas en el presente Contrato.

SEGUNDA. — DURACION Y TERRITORIO

El presente Contrato surge efectos el dia de su firma y tiene una duracién de 15 afios®.
El presente Contrato surge efectos en todo el universo.

TERCERA. — CESION DE DERECHOS*’

La cesidn se entiende que abarca el derecho de reproducir, distribuir, comunicar publicamente la
Obra incluida su puesta a disposicion mediante enlace, vinculo o descarga o por cualquier otro

35 Numero de ilustraciones aproximadas o tipo de ilustraciones a realizar. Delimitar atendiendo al caso
concreto. Se puede introducir un Anexo donde figuren las caracteristicas de la obra a encargar para una
mayor comprension.

36 Luego el CESIONARIO/AUTOR no podré realizar cesiones superiores a este plazo.

37 Las cesiones y modos de explotacion aqui pactados van a repercutir directamente en lo que luego, el
autor del juego, vaya a poder ceder a una editorial.
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acto de comunicacién publica, incluyendo la reproduccion de la Obra con el objetivo de adaptarla
a las siguientes modalidades®:

Asimismo, la cesion comprende el derecho de comercializar la Obra aisladamente o en coleccién
con otras en cualquier soporte y canal de explotacién, incluyendo la distribucion de la Obra por
medios electrénicos y medios digitales, en cualquiera de las modalidades de explotaciéon cedidas,
previa comunicacion al CEDENTE.3®

Por ultimo, la cesion comprende el mandato en exclusiva a favor de CESIONARIO para la cesion,
total o parcial en el pais o en el extranjero, a favor de terceros de los derechos de explotacién
aqui cedidos, e incluyendo otras modalidades de explotacion no expresamente recogidas en los
parrafos anteriores y los derechos subsidiarios de la Obra.

Las modalidades de explotacion que se podran ceder son, dicho sea a titulo enunciativo pero no
limitativo,

- Comunicacién publica de la Obra o parte de la misma en Internet-

- Publicaciones parciales en diarios y revistas
40

El CEDENTE comunicard al CESIONARIO cualquier oferta de cesién de la que tuviere
conocimiento. El producto de esta cesidén se distribuird de conformidad con el porcentaje
establecido en el subsiguiente pacto décimo, esto es, el 50% a favor de CEDENTE y el otro 50%
en favor de CESIONARIO.

Ambas partes pactan que los importes cobrados en concepto de cesién, compensaran el anticipo
pactado a cuenta de royalties siempre que éste todavia no se hubiera amortizado.

CEDENTE conoce que es intencion de CESIONARIO ceder los derechos a una editorial. En
consecuencia, CESIONARIO cederd los derechos que, por el presente, tuviera en su facultad para
poder ceder, sin perjuicio que, para otros medios de explotacién se recabe autorizacion de
CEDENTE.

CEDENTE se obliga a facilitar su presencia en todos los actos y eventos de promocién de la Obra
y a realizar sus mejores esfuerzos para compatibilizarlos con sus obligaciones profesionales. El
CEDENTE autoriza a CESIONARIO a utilizar su nombre, voz e imagen, de la cual cede el uso, para
la publicidad de la Obra por cualquier medio.

El CEDENTE autoriza al CESIONARIO a realizar reproducciones parciales de la Obra en cualquier
medio como medio promocional de la misma.

CUARTA. — ENTREGA

38 Como se ha visto en la Cladusula Cuarta del contrato de edicidn, seria cuestidn de delimitar los modos de
explotacion. Por ejemplo, se puede prever que las imagenes formen parte de la versidon electrénica del
juego.

39 Siguiendo la teorfa de considerar el juego de mesa como una obra de gran derecho, resulta totalmente
necesario recabar la autorizacién previa del llustrador para el uso aislado de sus imagenes.

40 En favor del ilustrador/cedente: Seria recomendado reservarse el derecho de transformacién y
comunicacién publica para la adaptacion de la Obra por medios audiovisuales tales como video, DVD, cine
o TV, si los personajes fueran suficientemente distintivos y originales para ello.
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El CEDENTE hard entrega del original de la Obra el dia __de __ de _, en el soporte que estime
conveniente, apto para visualizarlo de forma digital.

Si CEDENTE no pudiera entregar la Obra en el plazo pactado, lo deberd comunicar a CESIONARIO
con al menos 30 dias de antelacion de modo que entre ambas Partes pudieran fijar una nueva
fecha de entrega. Si el retraso es injustificado, se podra aplicar una penalizacién del 4% de la
cantidad que se establece como anticipo. Si fuera justificado y/o por causas de fuerza mayor, no
se aplicaria penalizacién alguna.

Transcurridos seis meses desde la fecha de entrega sefialada sin que se hubiera producido la
entrega total de la Obra, se considerara incumplimiento grave de las obligaciones del CEDENTE,
que dard lugar a CESIONARIO a poder resolver el contrato y pedir la correspondiente
indemnizacion por dafios y perjuicios.

El CESIONARIO, cuando reciba la Obra, podra sugerir modificaciones y/o cambios al CEDENTE, en
un plazode __ dias desde su recepcion.

QUINTA. — FACULTADES

EI CEDENTE y, en su caso, sus derechohabientes, se comprometen a no transmitir derecho alguno
de propiedad intelectual sobre la Obra cedido en méritos del presente Contrato, mientras esté
en vigor el mismo, ni transmitir su posicién contractual a terceras personas fisicas o juridicas sin
la aprobacidén previa de CESIONARIO, ni llevar a cabo por su cuenta y/o por medio de terceros el
ejercicio de los derechos de explotacion cedidos sobre la Obra.

Ambas Partes acuerdan que CESIONARIO esta plenamente facultado sin que sea necesario ningun
acto o documento entre las partes, para ceder total o parcialmente a favor de cualquier tercero
incluyendo tanto a personas fisicas como juridicas, con caracter de exclusiva o sin dicho caracter,
los derechos de explotacion que ostenta en méritos del presente Contrato.

CEDENTE faculta a CESIONARIO para el ejercicio de cuantas acciones otorgue la ley en orden a la
proteccién y la defensa de la Obra, asi como para, en su caso, su inscripciéon en el Registro de la
Propiedad Intelectual y/o en cualquier otro registro, comprometiéndose el CEDENTE a realizar
sus mejores esfuerzos para llevar a cabo dicha inscripcion.

Adicionalmente, el CEDENTE se compromete a poner en conocimiento de CESIONARIO cualquier
acto que lesione, perjudique o de cualquier modo menoscabe los derechos cedidos en méritos
del presente Contrato desde el momento en que lo conocié o pudo haberlo conocido,
obligdndose a facilitar su colaboracion al CESIONARIO en lo que a defensa de los derechos de la
obra se refiere.

SEXTA. - GARANTIAS

El CEDENTE responde ante el CESIONARIO de la autoria y la originalidad de la Obra, asi como del
ejercicio pacifico de los derechos que cede en el presente contrato, y manifiesta que sobre estos
derechos no tiene contraido ni contraera ningiin compromiso que atente contra los derechos que
correspondan a CESIONARIO o a terceros, de acuerdo con lo que se establece en este contrato.

La falta de autoria u originalidad sobre la Obra se considerara un incumplimiento grave de las
obligaciones del CEDENTE que dara derecho a su resolucién por parte de con la correspondiente
indemnizacion por dafios y perjuicios.
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El CEDENTE se responsabiliza ante el CESIONARIO de todas aquellas cargas pecuniarias
(incluyendo gastos, dafios y perjuicios y costas procesales) que pudieran derivarse para la Editora
a favor de terceros —incluida la Administracion Publica— con motivo de acciones, reclamaciones o
conflictos derivados del incumplimiento de estas obligaciones por parte del CEDENTE. EI CEDENTE
faculta asimismo al CESIONARIO para el ejercicio de cuantas acciones otorgue la ley en orden a la
proteccién y la defensa de la Obra. Serdn de la exclusiva incumbencia y responsabilidad del
llustrador el cumplimiento de las normas fiscales y/o de Seguridad Social y/o administrativas a las
gue esté obligado por razén de su actividad, eximiendo de toda responsabilidad a CESIONARIO.

SEPTIMA. — CREDITOS

CESIONARIO se compromete a hacer figurar el nombre de CEDENTE o el pseudénimo en todos
los ejemplares del juego de mesa y a observar las formalidades administrativas para la circulacion
del mismo.

OCTAVA. — CONTRAPRESTACION

Como contraprestacion por la cesion de los derechos prevista en los pactos anteriores, el
CEDENTE recibird de CESIONARIO:

- El__ %* de precio de venta al publico, sin IVA, por cada uno de los ejemplares del juego
de mesa vendida®.

CEDENTE recibird de CESIONARIO en concepto de anticipo® y a cuenta de los derechos que le
correspondan EUROS, brutos de conformidad con el siguiente calendario de pagos:

- alafirma del presento contrato.
- alaentregadela Obra.

Los pagos mencionados se efectuardn previa presentacion por parte del CEDENTE de las
correspondientes facturas firmadas las cuales se pagaran por AUTOR en el plazo de los treinta
(30) dias siguientes a su recepcion. Por las cesiones de derechos otorgadas a favor de terceros, el
llustrador percibird el cincuenta por ciento (50%) de los beneficios que se deriven para el
CESIONARIO.

NOVENA. — EJEMPLARES GRATUITOS

CESIONARIO entregara a CEDENTE de forma gratuita ejemplares de la primera edicién del
juego de mesa.

DECIMA. — INCUMPLIMIENTOS

El incumplimiento de cualquiera de las obligaciones asumidas en el presente contrato por
cualquiera de las partes, permitird a la otra escoger, entre exigir el cumplimiento o la resolucion
del mismo, con indemnizacién en ambos casos por los dafios y perjuicios soportados bastando
para ello cualquier medio que permita tener constancia de su contenido, recepcion y fecha a la
otra parte, y sin perjuicio de las acciones legales que procedan por dicho incumplimiento.

DECIMOPRIMERA. — LEGISLACION APLICABLE Y FUERO

41 Ello sin perjuicio de pactar un fijo por la prestacion de servicios, si fuere el caso.

42 Las modalidades aqui previstas van acorde a los modos de explotacion pactados en las cldusulas
anteriores.

43 Se puede no pactar anticipo.
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El presente contrato se regird por la ley espafiola y, en concreto, serd interpretado conforme a lo
previsto en el Real Decreto Legislativo 1/1996, de 12 de abril, por el que se aprueba el Texto
Refundido de la Ley de Propiedad Intelectual y, en general, por las disposiciones legales que le
sean aplicables y cualesquiera otras normas que la sustituyan en el futuro.

Para la discusion de cualquier cuestion litigiosa con origen en el presente contrato las partes se
someten expresamente a la jurisdiccién de los Juzgados y Tribunales de , renunciando a su
fuero propio en caso de ser otro.

Y para que asi conste, lo firman por duplicado y a un solo efecto en el lugar y fecha indicados.

CESIONARIO CEDENTE
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BLOQUE IIl: ENTIDADES DE GESTION
1. INTRODUCCION A LAS ENTIDADES DE GESTION

Las entidades de gestidn, reguladas en los articulos 147 y siguientes del TRLPI, son los organismos
legalmente constituidos, autorizados por la Administracién y sin dnimo de lucro, encargados de
gestionar en nombre propio o ajeno y por cuenta de autores y titulares de derechos los derechos
de cardacter patrimonial.

En nuestro pais operan, por el momento, nueve entidades de gestion, las cuales se diferencian
por su objeto y titulares a los que representan. Son las siguientes:

Titulares Nombre
Sociedad General de Autores y Editores SGAE
Centro Espafiol de Derechos Reprograficos CEDRO
Autores Visual Entidad de Gestion de Artistas Plasticos VEGAP
Derechos de Autor de Medios Audiovisuales DAMA
Artistas Intérpretes o Ejecutantes Sociedad de AlE
Artistas, intérpretes o Gestidn de Espafia
ejecutantes Artistas, Intérpretes Sociedad de Gestién AISGE
Asociaciéon de Gestiéon de Derechos de AGEDI
Propiedad Intelectual
Productores Entidad de Gestién de Derechos de los EGEDA
Productores Audiovisuales
Todos los anteriores Euskal Kulturgileen Kidegoa** EKKI

Habida cuenta de la extension a la que se podria llegar en este capitulo en relacién al régimen
juridico, estatutos y modos de recaudacién de las entidades de gestidon (entre otras), se acota el
presente a buscar soluciones, alternativas y recomendaciones para encomendar la recaudacion
de los derechos de remuneracién de los autores de los juegos de mesa a una entidad de gestion
u otra.

Todo ello partiendo de la premisa principal: No existe una entidad de gestién que aglutine a los
autores de un juego de mesa, como sucede, por ejemplo, con los artistas, intérpretes y
ejecutantes. Serd cuestion de servirnos de cierta analogia y buscar vias de actuacion que pudieran
servir a los autores de un juego de mesa.

2. ¢DONDE ACUDIR SI SOY AUTOR?

44 EKKI surge en el Pais Vasco como entidad de gestién alternativa a las tradicionales, con nuevos modelos
de negocio, intentando dar solucién a problematicas vividas hasta el momento con las entidades
tradicionales.
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2.1. Autor de las reglas del juego

2.1.1. Sociedad General de Autores y Editores (SGAE) vs. Centro Espafiol de Derechos
Reprogrdficos, (CEDRO)

SGAE® es la entidad de gestidon por antonomasia en Espafia para los autores, ya que fue la primera
y Unica durante mucho tiempo. Los titulares a los cuales les gestiona los derechos patrimoniales
son autores y editores de obras literarias, musicales, teatrales, cinematograficas, audiovisuales y
multimedia. Si bien podriamos encomendar la gestion, habida cuenta de que se plantea la
posibilidad de gestionar los derechos que se recauden por obras literarias, resulta mucho mas
atractivo o, cuanto menos, practico, encomendar la gestién a CEDRO.

CEDRO es la entidad de autores y editores, pero no de editores musicales sino de editores de
obras literarias, por lo que resulta légico que los autores de las mismas (todo ello considerando
las reglas del juego como una obra literaria), acudan a esta entidad de gestién, maxime si tenemos
en cuenta que dentro del paraguas de SGAE se excluye expresamente la gestién de la
reproduccién en formato libro y que CEDRO gestiona derechos tales como el préstamo
bibliotecario o el uso en centros educativos de los que un juego de mesa, por sus caracteristicas
y modo de consumo, podria llegar a adquirir.

Asimismo, seria conveniente plantear la situacion especifica del autor del juego de mesa a la
entidad de gestidn a la cual desedramos encomendar la gestién y delimitar, primeramente, el tipo
de obra que el autor ha creado para establecer un vinculo légico y practico con la misma.

2.1.2. ¢A quién le gestiona los derechos CEDRO, sobre qué obras y qué derechos?

o Eslaentidad de gestion para autores y editores literarios.

o Gestiona los derechos que recaen sobre obras literarias, escrituras o susceptibles de serlo,
tanto en formato analdgico como digital (libros, folletos, partituras, publicaciones periddicas,
electrénicas o libros en braile, entre otras).

o Losderechos de explotacion que se encuentran en su campo de actuacién son todos y cada
uno de ellos sin excepcion (reproduccion, distribucion, comunicacién publica vy
transformacién). Ademds, gestiona los derechos de remuneracion de copia privada,
préstamo bibliotecario y uso en centros educativos y universidades.

2.2. Autor de los dibujos y disefios

El caso del disefiador y/o ilustrador seria mas facil, puesto que estas figuras tienen una clara
entidad de gestion: VEGAP.

45 SGAE gestiona los derechos de reproduccidn, distribuciéon y comunicacién publica. Unicamente
gestionaria el derecho de transformacion para obras multimedia. También se ceden los derechos de
remuneracion, es decir, la copia privada, el alquiler y el préstamo).
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2.2.1. ¢Aquién le gestiona los derechos VEGAP, sobre qué obras y qué derechos?

o Es la entidad de gestion para autor de los pintores, escultores, fotdgrafos, ilustradores,
disefiadores, videoartistas, net-artistas, arquitectos, entre otros, siempre teniendo en
cuenta que deben ser creadores visuales.

o Gestiona los derechos que recaen sobre obras de creacién visual tales como pinturas,
esculturas, obras arquitectdnicas, obras de disefio y de arte aplicado.

o Los derechos de explotacién que se encuentran en su campo de actuacion son los cuatro
basicos (reproduccién, distribucién, comunicacion publica y transformacion). A los que hay
que afiadir el denominado droit de suit o derecho de participacion. Ademas de los derechos
de remuneracién de copia privada y préstamo.

3. LOS ORGANISMOS DE GESTION INDEPENDIENTE (OGI)

3.1. éQué sony en qué se diferencian de las entidades tradicionales?

Los OGI son entidades de gestidon de derechos de remuneracion de autores y titulares de
derechos contempladas en el articulo 153 TRLPI.

Se introdujeron en nuestro cuerpo legislativo gracias al Real Decreto-Ley 2/2018, de 14 de abril,
que traspuso la Directiva de Gestidn Colectiva (Directiva 2014/26/UE, de 26 de febrero de 2014),
con el objetivo de estimular la innovacién y dinamizar los mercados de gestion colectiva de
derechos.

A diferencia de las tradicionales, necesitan ser entidades mercantiles con animo de lucro
necesariamente para operar, tener caracter independiente (esto es, no estar controladas por los
socios) y por tanto, no pueden estar constituidas por titulares de derechos de propiedad
intelectual y no necesitan la autorizacion del Ministerio de Cultura y Deporte, aunque si necesitan
comunicar al Ministerio su existencia®.

Por tanto, no se diferencian de las tradicionales en lo que hacen, que es lo mismo, sino en el cdmo
lo hacen. Aunque tienen ciertas obligaciones que son las mismas que para las tradicionales,
puesto que también estdn sometidas a ciertos preceptos del TRLPI. Su existencia parte del
principio de libertad de establecimiento y de libre prestacion de servicios.

3.2. iCudl es su ambito de gestion?

Administran derechos de propiedad intelectual encomendados mediante contratos de gestion y
en beneficio colectivo, bien exclusivos, bien de gestidn colectiva voluntaria, lo cual excluye los
derechos de gestién colectiva obligatoria.

46 Se deberan aportar los datos identificativos y el dnimo de lucro y la no titularidad de la misma a través
de titulares de derechos de propiedad intelectual.
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3.2.1. ¢Qué pasaria con los derechos de gestion colectiva obligatoria?

Serian recaudados por las entidades de gestién tradicionales, sin perjuicio de acordar con las
mismas la no encomienda de la gestiéon de derechos voluntarios, los cuales podrian
encomendarse al OGI que satisficiera mejor las necesidades del autor o titular de derechos.

3.3. éQué ventajas ofrecen respecto de las entidades tradicionales?

o Las nuevas tecnologias y los nuevos modelos de negocio

Hoy existen nuevas formas de explotacion de derechos, debido al avance tecnolégico y a la
mejora de la atencion de las necesidades de los autores vy titulares de derechos.

A modo de ejemplo y citando al mundo musical, la explotaciéon de musica online y en streaming
ha propiciado la aparicion de nuevos patrones de consumo, dando lugar a la creacion de OGI
especializados en la monitorizacién y recaudacion cada 24 horas del uso de la muUsica para saber
donde y cudndo se ha explotado, procediendo al reparto de royalties mediante la tecnologia de
blogues o “blockchain” .’

En cuanto al mundo audiovisual, encontramos otros OGI que se encargan de otorgar una licencia
anual que cubre mas de 500.000 establecimientos en todo el mundo, que permite proyecciones
limitadas de todas las obras de los titulares de derechos representados por éste sin tener que
reportar titulos, fechas o horas de ejecucién.*®

Por lo que se refiere al sector audiovisual, Motion Picture Licencing Company (MPLC), ofrece la
“Licencia Umbrella MPCL ©”, una licencia anual que cubre mas de 500.000 establecimientos en
todo el mundo, que permite proyecciones ilimitadas de todas las obras de los titulares de
derechos representados por éste sin tener que reportar titulos, fechas o horas de ejecucion.

o Las obligaciones legales y mecanismos de control

Al ser entidades nuevas que se introducen en un escenario tradicional, la ley les impone unas
concretas obligaciones legales que se traducen en herramientas de control por parte de los
usuarios, referidas a sus derechos de informacién y transparencia. Todo ello con el objetivo de
combatir las malas précticas y los conflictos de intereses.

o Nueva base de la que partir

Las entidades de gestion tradicionales han ido sufriendo a lo largo de los ultimos afios un nivel de
fragmentacion relevante que hace muy dificil la organizacion de un mercado unitario. Todo ello
sin contar el nivel de complejidad en cuanto a la gestiéon y recaudacion que llevan a las espaldas
las entidades tradicionales, la falta de transparencia, el desequilibrio en el reparto de beneficios,
la necesidad de pagar y gestionar diferentes licencias en cada pais, entre otras.

47 En este sentido encontramos al OGl denominado UNISON, establecido en Barcelona.
48 En este sentido encontramos a Motion Picture Licencing Company (MPLC), mediante la “Licencia
Umbrella MPCL ©.
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Los OGl, al ser un nuevo modelo y ser una entidad mercantil con dnimo de lucro, esta preparada
o al menos, eso se puede creer, para establecer un sistema mads equitativo y transparente a las
escuchas de las necesidades de los autores y titulares de derechos.

o Elnuevo contrato de gestion

El contrato de gestién es el contrato que firman autor o titular de derechos con la entidad de
gestion para la encomienda de la gestién de derechos patrimoniales. Su regulacion se encuentra
en los articulos 157 y 158 TRLPI, asi como en los articulos 1.709 a 1.739 del Cédigo Civil.

A parte de ser un mandato, el contrato de gestién es un contrato de adhesion, pues a pesar de la
obligacién que tiene la entidad de gestién de aceptar la encomienda de gestién de derechos de
su dmbito de actuacion, se encuentra en una posicion totalmente dominante, pues es la entidad
quien redacta unilateralmente el contrato que el titular de derechos suele aceptar sin demasiado
problema.

Los OGI pueden o al menos, deberian, prever un contrato de gestion que se alejara del contrato
de adhesién y de los contratos tipo, y que, en todo caso, ayudara al autor o titular de derechos a
realizar una encomienda acotada a sus necesidades, habida cuenta de los nuevos modos de
explotacién y nuevas tecnologias.

3.4. Un OGl para la industria de los juegos de mesa

Del mismo modo que los OGI han cubierto necesidades especificas de sectores como el musical
o el audiovisual, seria interesante cubrir la industria de los juegos de mesa con un OGI que
atendiera a sus necesidades especificas y aglutinara a todos los creadores y titulares de derechos
gue se pueden encontrar en un juego de mesa. Todo ello sin perjuicio de, como se ha comentado,
encargar la gestién de los derechos de gestion obligatoria a las entidades tradicionales.

Se podria, por tanto, encomendar los derechos de gestion colectiva voluntaria con modelos
atractivos para una industria que, en todo caso y a pesar de lo expuesto anteriormente, no tiene
una entidad de gestidn clara para la recaudacion de sus derechos.
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BLOQUE IV: REGISTROS. PROTECCION DE DERECHOS
1. INTRODUCCION A LA PROTECCION DE LAS OBRAS

En muchos casos nos encontramos con el simbolo “©” en la obra, el cual hace referencia al
término “Copyright”, una expresion de origen inglés que se refiere a la proteccién de los derechos
de autor y que viene previsto en el articulo 146 del TRLPI.

Este simbolo nos advierte de que sobre la obra existen unos derechos de autor que deben ser
respetados. Asimismo, y como se viene exponiendo a lo largo del Informe, los derechos de autor
recaen sobre el autor por el mero hecho de crear y a los cesionarios en virtud de una cesién de
derechos.

En caso de que la obra no lleve consigo el sigho mencionado, no significa que no haya derechos
de autor sobre la misma. Pero, para asegurarnos una mejor proteccion de la obra y mas alla del
simbolo mencionado, existen varios mecanismos que confieren a los titulares presunciones de
mejor derecho (como por ejemplo el registro de la Propiedad Intelectual) o directamente, se
establecen como constitutivos de derecho (como por ejemplo, el registro de marca ante las
Oficinas competentes).

Veamos todas las posibilidades.

2. REGISTRO DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL
2.1. ¢Qué es el Registro de la Propiedad Intelectual?

El Registro de la Propiedad Intelectual es el registro publico y oficial que tiene por objeto la
anotacion de los derechos de propiedad intelectual relativos a las obras, producciones y
actuaciones protegidas por la Ley.

2.2. éEl Registro de la Propiedad Intelectual es un registro juridico?

Es un tema muy debatido, puesto que hay discusidn sobre si se considera un registro puramente
informativo y de acceso restringido a ciudadanos vy, por tanto, si es un registro administrativo o
si, de lo contrario, es un registro caracterizado por sus efectos sustantivitos y por la accesibilidad
del publico al mismo, siendo, por tanto, un registro juridico.

A favor de la teoria de considerarlo como un registro juridico, encontramos, por un lado, la
funcién probatoria de la existencia y titularidad de derechos y el acceso del publico al mismo.

A favor de la teoria de considerarlo como un registro administrativo, el Registro es un registro de
documentos, lo cual significa que el acto inscribible se otorga extra registralmente, no
necesariamente en una escritura publica. Por tanto, nos encontrariamos ante un registro que es
meramente declarativo y no constitutivo de derecho.

Podriamos decir que, a diferencia de lo que ocurre con el registro de marcas, el cual es
constitutivo de derecho, éste confiere una presuncion de autoria cualificada que, salvo prueba
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en contrario, ayudaria a los autores o titulares de derecho a hacer valer su derecho frente a
terceros. En consecuencia, resulta recomendable que se lleve a cabo la inscripcion en el Registro
de Propiedad Intelectual.

2.3. éPuedo registrar un juego de mesa?

De forma inicial, hacer constar que la inscripcién se produce sobre aquellos actos que
constituyen, adquieren, transmiten y producen la extincién de la titularidad y otros derechos
reales sobre los derechos de propiedad intelectual.

En cuanto al juego de mesa en si y tomando en consideracidon que no es una obra unitaria, no
podriamos inscribirlo como tal, pero si las obras que se encuentran dentro del juego de mesa 'y
que se encuadran dentro del articulo 10 del TRLPI. En este sentido apuntar que se excluye
expresamente la posibilidad de registrar un juego en las directrices del propio Registro.

Y es que el Registro Unicamente nos permite registrar las obras dentro de unas categorias
concretas. A modo de ejemplo, si tomamos en consideracién las obras mdas comunes que
podriamos encontrar dentro de un juego de mesa:

o) Las pinturas, dibujos, fotografias, arte digital e historietas las registrariamos en la
categoria de: Obras artisticas.

2.4, éSe pueden registrar las instrucciones del juego?

A pesar de ser el eje en el que se vertebra el juego vy, por tanto, del resto de obras que se
encuentran en el mismo, no suele ser facil su registro, puesto que resulta dificil encuadrarlas
dentro de una obra literaria, artistica o cientifica, siempre teniendo en mente que las ideas no
son susceptibles de proteccion por nuestra legislacion.

2.5. ¢Quién inscribe las obras del juego?

Es importante cuestionarse este punto ya que, la primera inscripcidn tiene consideracién de
dominio, es decir, estariamos ante una titularidad originaria o derivativa sobre los derechos de
propiedad intelectual.

En consecuencia, si la editorial tuviera cedidos a su favor los derechos de las obras, ésta podria
inscribir la titularidad de los derechos en el Registro aportando el contrato de cesidon de derechos,
en caso de no haberlo hecho previamente el autor.

2.6. He adquirido a través de la sucesién mortis causa los derechos sobre una obra que consta
en el juego, é puedo inscribir mi derecho?

Si. Aportando la escritura publica de adjudicacion y aceptacion de la herencia. Ademas, se debe
acreditar el pago del impuesto correspondiente, su presentacion para liquidacion o exencién.
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2.7. éEl registrador puede denegar la inscripcion?

Si. Una vez presentada la solicitud, empieza la fase de calificacion registral donde el registrador
gue por turno corresponda examinara la legalidad y formalidad de los documentos aportados vy,
si no rednen los requisitos legales para ello, podrd denegar la solicitud.

2.8. éEl Registrador entra a valorar la obra como “obra” a efectos de proteccién del TRLPI?

No. Puesto que el registrador dispone de los conocimientos técnicos necesarios para dar tramite
a la solicitud, pero no para examinar si la obra cumple con el requisito de originalidad.

Asimismo, si que le correspondera valorar si la obra ha sido encuadrada en la categoria
correspondiente.

2.9. éCuanto cuesta el tramite del registro?

El precio por tramitar, modificar o cancelar expedientes en el registro central de la propiedad
intelectual es de 13,46 euros, y de 4,47. euros para otras solicitudes simples, todo ello sin
perjuicio de los precios para registros especificos, los cuales son de consulta publica en las paginas
web oficiales del Registro. En este sentido apuntar que, si se realizan los tramites en una oficina
territorial (en alguna de las provinciales), el precio variard en funciéon de cada Comunidad
Auténoma.

3. PROPIEDAD INDUSTRIAL: LA MARCA

El registro marcario es constitutivo de derecho, a diferencia del Registro de la Propiedad
Intelectual. Veamos la viabilidad de los registros para las marcas que pudiera haber en el juego
de mesa.

3.1 ¢Qué se puede registrar?

El registro se realiza acorde a los productos y servicios que la marca pretende introducir dentro
de su paraguas de proteccion.

Las marcas pueden ser registradas como denominativas, figurativas, de posicion, de patrén, de
color, sonoras, de movimiento, multimedia, como hologramas e incluso olfativas.

Lo habitual es registrar la marca como denominativa o figurativa*, siendo obligatorio para el
segundo caso, adjuntar una imagen o logo que permita al consumidor identificar la marca con
unas formas, colores, dibujos o tipografias.

4 En el caso de las figurativas, el denominativo a registrar debe coincidir plenamente con el denominativo
gue aparece en el logo o dibujo.
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Tomando en consideracion un juego de mesa al uso, seria registrable:

o) El nombre del juego
o) Los personajes
3.2. éCon qué clases se debe proteger una marca de un juego?

A modo de ejemplo, podriamos registrar la marca para las siguientes clases:

o) Clase 28: Juegos de mesa/ conjuntos de preguntas para juego de mesa/ recopilaciones de
juegos de mesa / juegos de accidn de habilidad/ juegos de damas/ juegos relacionados con
personajes de ficcion / personajes de fantasia de juguete, etc.

o) Clase 42: Disefio para juegos de mesa.

o) Clase 25°: Prendas de vestir, calzado y sombrereria.

Ilgualmente, siempre se debe atender al caso concreto y buscar el registro especifico que mas
acorde esté con aquello a registrar.

3.3. éAnte qué oficina registramos?

Hay que ser realistas con el mercado que se quiere abarcar, puesto que la proteccion va acorde
al dmbito de actuacion que tenga cada oficina:

o Registro ante la Oficina Espafiola de Patentes y Marcas (OEPM)
e  Proteccion: Espafia
e  Duracion de la proteccién: 10 afios desde la fecha de solicitud del registro. Renovable
indefinidamente por el mismo periodo de tiempo.
e Tasas’’: 126,61 € para el registro y una clase (+82,02 € para cada clase extra).

o Registro ante la Oficina Europea de Patentes y Marcas (EUIPO)
e  Proteccidon: Unidn Europea
e  Duracion de la proteccion: 10 afios desde la fecha de solicitud del registro.
Renovable indefinidamente por el mismo periodo de tiempo.
e  Tasas®’: 850 € para el registro y una clase (+ 150 € para cada clase extra).

o Registro ante la WIPO
e  Proteccion: Se procede a un registro unitario en los paises que se seleccionen y que
estén dentro del Protocolo Madrid.
e  Duracion de la proteccion: 10 afios desde la fecha de solicitud del registro. Renovable
indefinidamente por el mismo periodo de tiempo.

%0 Esta clase serfa la adecuada para proteger el posible merchandising al que diera lugar el juego, si fuere
el caso.

51 |as tasas, tanto las referidas lo son para el trdmite telematico. Las tasas pueden ser actualizadas cada
afio por parte de la propia oficina.

52 [dem.
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e Tasas: Depende de los paises seleccionados. Se adjunta lista con los precios del
registro en cada pais del Protocolo:
https://www.wipo.int/madrid/es/fees/ind taxes.html
El pago se efectla con francos suizos.

3.4. ¢éLa Oficina puede denegar el registro solicitado?

Si, puesto que las marcas deben estar a los requisitos que se exponen en Ley 17/2001, de 7 de
diciembre, de Marcas.

Es por ello que cuando se tenga en mente el registro de la marca, se tengan en cuenta diferentes
puntos, tales como:

o) Realizar una busqueda previa en el buscador de la Oficina para comprobar que no haya
marcas anteriores registradas con igual denominativo y para productos y/o servicios
iguales y/o similares.

o) Que el logo registrado coincida plenamente con la denominacion.

o) Que la marca permita identificar los productos y/o servicios para el que se pretende el
registro.

o) Que la marca tenga suficiente caracter distintivo y no esté compuesta por términos
genéricos.

o Que no sea descriptiva y, por tanto, que no induzca a error en el consumidor.

o) Que no disponga banderas, sellos oficiales o emblemas de Estados.

o) Que no sea contraria al orden publico o a la moral.

3.5. ¢Qué sucede con la marca si el autor tiene un contrato editorial con un editor?

Resulta conveniente plasmar en el contrato editorial, qué porcentaje de beneficios se va a llevar
la editorial por la explotacién de la marca, sin perjuicio de haber registrado el autor, la marca
como suya ante la Oficina de marcas competente.

3.6. éPuedo patentar un juego?

No. Los planes, reglas y métodos para el ejercicio de actividades intelectuales para juegos o para
actividades econémico-comerciales, no son patentables, en base a lo dispuesto en el articulo 4.4.
de la Ley de Patentes 24/2015.
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BLOQUE V: DERECHOS DE AUTORY FISCALIDAD
1. INTRODUCCION A LA FISCALIDAD DEL AUTOR
1.1. éLos autores deben repercutir el IVA a las editoriales?

Depende. Hay algunas editoriales que exigen la repercusion del impuesto con la debida retencién
a efectos del IRPF y otras sdlo indican que con la retencién es suficiente.

1.2. éLa cesidn de derechos de propiedad intelectual generan hecho imponible a efectos de
IVA?

Si. Pues es una prestacién de servicios a tenor de lo expuesto en el articulo 11, apartado 2.4 de |a
Ley del IVA.

2. EXENCION DEL IVA

Estdn exentos los servicios profesionales que tengan una contraprestacion por derechos de autor
prestado por artistas pldsticos, escritores, graficos, compositores... segun lo dispuesto en el
articulo 20 apartado 1, 26 de la Ley del IVA.

Estan sujetas dichas operaciones de prestacion de servicios en el marco de cesidén de derechos,
pero exentas de IVA efectuadas por los propios autores como personas fisicas, no siendo el caso
de las personas diferentes a los autores (entendido, una vez mas, al autor como el creador
originario de la obra).

2.1. Sujeto

El autor persona fisica es el que estaria exento.

No estarian exentas las personas juridicas. Ya que, a raiz diferentes consultas efectuadas a la
Direccion General de Tributos, dichas operaciones, cuando las realiza otra persona que no es
autor, no estan exentas puesto que la propiedad como tal de la obra recae sobre el autor.

Es decir, titulares de derechos tales como personas juridicas, herederos u otras, no estaran
exentos.

2.1.2. iQué sucede con IVA en los derechos de autor?

Habida cuenta de que no se repercute IVA, tampoco es deducible el IVA soportado en compras y
servicios relacionados con esa actividad.

Solo es deducible en la medida de que esos gastos se utilicen en la realizacién de actividades
sujetas y no exentas. Es decir, si el autor llegara a realizar otro tipo de actividades donde,
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efectivamente, se aplicard el IVA, podria deducirse las cuotas soportadas proporcionalmente. Por
lo que estaria obligado a presentar aplicando las reglas de prorrata.

2.2. Objeto
2.1.1. éQué obras estardn exentas de IVA?

Necesariamente las obras originales, es decir, las obras sujetas a propiedad intelectual, ya sea
mediante la realizacién de un servicio o cesion de derechos de autor sobre la misma.

lgualmente, y habida cuenta que son obras originales, también lo estarian las obras derivadas, las
compuestas, las colectivas y las realizadas en colaboracion.

2.2.1. ¢Qué obras no estdn exentas de IVA?

Las cesiones de derechos de los herederos del autor y tampoco estarian exentas las entregas de
las obras sino cesién de derechos sobre la misma y servicios prestados por autores que tengan
como resultado la creacidn de una obra.

3. ¢COMO FACTURAR Y DECLARAR A HACIENDA?
3.1. Si soy autor

Si el autor es auténomo, hay que emitir una factura como persona fisica sin IVA y con el 15% de
IRPF, aunque de forma excepcional algunos autores tienen la opcién de aplicar el IRPF reducido
al 7%. Este es el tratamiento que hace la SGAE, y lo factura como rendimientos de actividad
econdmica.

Y, en el caso del autor que no es autbnomo, debera facturar sin IVAy al 15% de IRPF y al reducido
7% si son los de primeros afios de actividad.

3.2. Si soy heredero

En este caso, deberd facturar con el 21% de IVA y, como se ha expuesto anteriormente, siendo
los rendimientos considerados como capital mobiliario e irdn al 15% de IRPF.

3.3. Si soy editor o representante del autor

Se debe realizar una factura con IVA al 21%. En este caso apuntar que hablamos de los ingresos
qgue generan las obras que administran las entidades de gestién, por lo que deberemos estar al
caso concreto pactado entre entidad y editorial.
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CARRILLO ASESORES LEGALES Y TRIBUTARIOS
https://www.carrilloasesores.com

Murcia - Madrid - Valencia - Argelia - Yecla - Fuente Alamo - Lorca - Molina del Segura - Las Torres
de Cotillas
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